KONKURRENCE OM DET DET NY KONGELIGE TEATER

... at lade sig forsinke ...
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En lysende teaterg.
En moderne arkitektur pd grensen
mellem klassik og avantgarde.
Lyset bevaeges og modulers i store rum.
Publikum ledes og forledes af lysende bygningsmomenter
i honninggul alabast.

Forventningsrum.

Vandet mgder huset i en lang bglgende glasfacade.
Lysspejlinger kaster forunderlige bolgende skygger pd loftet.
Sidst pd dagen er rummet pd skyggesiden:
solens sidste strdler fanger en facade, et vindue,
et skibsskrog, et langt perspektiv.

Stramt defineret omkring det arbejdsliv teatret er: dag som aften.
Teknikken, handveerket, logistikken, salget,
administrationen, dramaturgien og skuespillet.

Alt skal have plads pd hver sin mdde.

Pa teatrets egen o.



Til venstre:
Forventningsrummet.
Publikum ledes af lysende
bygningsmomenter rundt i
gdrdrummet. Arkadebroer
leder publikum beskyttet mod
teatersalene.

Modstdende side:
Oversigtskort 1:2.500

FORSINKELSE OG FORVENTNING
‘eatret forsinker os. Afbryder os i mekanisk at fortsatte dagligdagens
puls. Momentet opstdr — med et tidsmaessigt fgr og efter. Teatret lok-
ker os ind i en tidslomme — og dér seettes spillet i gang om ... ja, om
hvad? Om alt det livet handler om: smerten, glaeden, tvivlen og troen,
keerligheden og dgden. Alt det sveere 1 livet. Alt det gode i livet. De
smé og store valg. Forventningen til livet. De lysende gjeblikke.

En teaterbygning ma veere sig

forsinkelsen bevidst.

Men lader vi os ikke kun frivilligt forsinke, fordi der er en forventning?
Forventningen kan veere banal: vi vil underholdes, anmeldelserne
var gode, fra mund til gre et godt rygte.
Forventningen kan vare usikker: hvad bliver vi udsat for, hvor

skubber skuespillet os hen, hvilke erkendelser vil spillet bringe o0s?

En teaterbygning md veere sig

forventningen bevidst.

I denne bygning — som vi hermed przesenterer pé scenen — er hvert
rum, hvert forlgb, hver kontrast dannet i en balance mellem forsin-
kelse og forventning.

Et gennemgédende syn pé hele bygningsmassen — rum, gérdrum,
facader — vil blive oplevelsen af et forsinket lys. Store flader af ala-
bast, hvorigennem lyset vil moduleres blidt om dagen — og stréle som
en hemmelighedsfuld juvel om aftenen. Store rum med vandets og
solens spil moduleres i facetterede vinduesnet. Kastes pé alabast-
plader, der forsinker rummets bevaegelse og samtidig gennemskinnes.
Bag alabastens pastelfarvede lys kan man forventningsfuldt ane men-
neskespillet bag. P4 vej ind og ud af skuespillets rum. Opholdet i

pausen. Samtalen. Forsinkelse og forventning.

TEATRET’S OG HUSETS RYTME
Teaterkunsten er en forpligtet kunst: ej blot til lyst! Der ma derfor vee-
re noget grundleeggende pé spil: der ma p& samme tid vaere bade over-
skud og urolig skeelven til stede. Et skuespil ma ikke efterlade os lige-
gyldige. Provokeret gerne, underholdt gerne, men aldrig ligeyldige.



Den frie tveerakse:
Vandet, der forer ud i verden

Den frie tveerakse:
Vandet, der forer ud i verden
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Hvad der forhindrer ligegyldigheden, saettes der neeppe ord pa,
men gennem historien har holdningerne veeret mange: folkelighed,
morskab, morbiditet, intellektualitet. Skéaret til benet er det, der afggr
spillets skaebne, skuespillerens evne til med sin stemme og sin gestik
at fange vores opmeerksomhed. Ordene beerer ikke alene, ligesom en
dansers stumme mgnstre ikke barer alene. Det er fremfgrelsen, stem-

mens beherskelse og beveaegelsens praecision, der bevaeger os.

I alt fra scenografi og manuskript til stemme eller
beveegelse handler teatret om at etablere den rytmiske
komposition, der tryllebinder. Herfra kan alle i salen

tage den bid, de magter at beere med sig hjem.
Klodshans og Mephisto byder sig til.

Nar spillet er slut og lyset atter gér op, kan det veere rart at blive sid-
dende lidt. Det tager tid at komme ud af tidslommen og lade hverda-
gens puls satte ind.

Forsinkelse og forventning, overskud og urolig skeelven ... hvordan
sl&r man s& abstrakte forhold til veeg og tag?

Det er dette spgrgsmadl, der er dette forslags “projekt”.

Det fgrste skridt ind i teaterbygningen md udggre

den forste forsinkelse og anspore forventningen.

Hvert nyt skridt skal afslgre et rumligt overskud, der p& en gang for-
sinker, forstyrrer, lokker og afbryder, og etablerer en samlet rytmisk

komposition: en urolig skeelven.

BYEN OG HUSET
Hvordan passer sddan en tankegang til byen og iseer til et vanskeligt
sted som hér: pd een gang nabo til Frederiksstadens rokokko og klas-
sicisme og havnens tunge, murede rationale?

Forsinkelse og forventning er ikke bundet til en seerlig stil. Det er
en bestraebelse, en virkning. Forsinkelse og forventning beskriver
grundleeggende, rumlige forestillinger om det &bne og det lukkede,
om gentagelse og brud, om det symmetriske og det asymmetriske. Der

er tale om klassiske, arkitektoniske greb.

L

Klassik handler om den renhed, hvor udtrykket er klart
og sammensmelter lys, skygge, stof og rum i eet udtryk,

. én bestreebelse.

Béde Frederiksstaden og de murede havnebygninger er bundet sam-
men af hdndveerksmeessige og konstruktive begreensninger.

Foreeldet i forhold til en abstrakt modernitet.

Men som vi ser det i dag udggr begrensningerne en feelles rytmik:
i facadernes fagdeling, i bygningshgjdernes gesimsspring, i facader-
nes cisellering. Trods et spaend p& &rhundreder.

Dette forslag vil den samme rytmik. Den samme klassik.

Klassik er en designstrategi, et redskab, der kan efterspores og
erfares i den klassiske bygningskunst, hvor den end findes i Egypten,
Athen, Rom, Mexico, Persien. Her har bygmestre i &rtusinder hentet
erfaringer til at generere det abstrakt moderne i tiden eller til at ge-
nerere den bygningskultur, der vil veere hdndveerk og tradition, fgr

den overvejer at kalde sig kunst.

At ville klassikken betyder at forpligte sig til historien,
til erfaringen i det at ordne og modulere rum i en ryt-
mik, der har menneskekroppen som stemmegaffel.
En sddan bygning vil altid falde til i den klassiske by.

Skuespilhuset er opdelt 1 bygningsmasser, og hver bygningsmasse er
underdelt og ciselleret i sine egne facader. Selv om huset ikke ligner
nogen af sine naboer, giver den indre, rytmiske logik sit bidrag til det
feelles udtryk.

AT BYGGE RYTMISK
Dette projekt benytter sig af simple kompositoriske muligheder.
Sgjlercekker, der igangseetter en fast rytme, der tilfgjer rummet
energi 1 form af fremdrift og opbremsning. Ufravigeligheden i rytmen
friseetter den menneskelige faerden. Jo stgrre orden, des stgrre frihed.
Rumligt modulerende bygningsmasser. Lys og skygge, frontalitet og
afbgjning er afggrende for stemning, forventning og det at fgle sig
tilpas i et rum.

Ornameniforlpb, der udspringer af en bade fremaddrivende og en
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Modstdende side:

Situationsplan 1:1.000.

Langs sejlrendens sikkerhedszone opstilles en rekke
bolveerstdrne (type Duc d’Alba) til at forhindre drivende
skibe i at ramme bygningen.

Under forpladsen nedgraves et parkeringshus med til-
korselsrampe langs Kveesthusgade.






bremsende figur: forsinkelse og forventning:

Ornamentforlgbet rammer det, der er stgrre end den enkelte. Det pe-
ger pd det feelles og viser, at der er sat et spil i gang.

Héndverk, der respekterer materialet og ufravigeligheden i mate-
rialernes og konstruktionernes logik. Erkendelsen af, at vi bygger for
et tidsspeend, der peger ud over os selv. Bygninger lever deres eget

liv — ud over et menneskes liv.

BYGNINGSPRINCIPPER
I dette projekt er kajkanten den fgrste markering af teatret: blid mod

landsiden med flere broer der fgrer ind ...

... for huset ligger pd en ¢, man ikke skal rejse til, men
kun tage nogle fé skridt for at nd. Rejsen er mental.
Det er her ved den forste bro, vi accepterer spillet pa

scenen. Det spil, der vil os noget.

Det vi har valgt at lade forsinke os.

Over broen og under broen — den fgrste arkadebro lukker gardrum-

mene. Vi tager det fgrste skridt ind i forventningens rum.

DE LYSENDE RUM
Om aftenen stréler denne fgrste arkadebro os honninggult i mgde fra
glasveeggenes alabastbleendinger.

Billetsalget striler som et pyramideformet skrin. Store scenes til-
skuerrum skubber — med sin kantede tgndeform — til gdrdrummets
retlinede fremdrift.

Vandrehallens taktfaste leddeling treekker beveegelsen i en for-
sigtig bue hen under endnu en arkadebro, forbi Dronningens térn og
frem mod det naeste hemmelighedsfuldt lysende skrin, restauranten,
der som en stor mgllevinge drejer om sit eget centrum.

Herfra er der udsigt mod nord op gennem havnelgbet. Den videre
feerd bringer vandreren ad en flad trappe ned til vandkanten.

Pyramiden, arkadebroerne, trnet og mgllen stér alle pa spinkle
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sgjler og vindueshullerne er arytmisk bleendet med alabastplader, der
kaster honninggult lys ind i rummene om dagen og samme farve ud i

dette forventningens rum om aftenen.

VANDET OG LYSET
En bygning der skal ligge teet ved en havn skal veere tzet pa vandet.

S& teet at solens striler i vandet vil tegne lysmgnstre pa loftet i de De lysende skrin i det store gdr-
drum har vinduesblendinger i
alabast-plader (finkornet gips),

der oplyser rummene honninggult

rum, der er teettest pd vandet. S teet at man ser direkte ned i vandet,
ndr man kigger ud af vinduerne.

Vandet mgder huset i en lang bglgende glasfacade ud mod
havnelgbet. En lang glidende bevaegelse som vand, der blidt lgber

om dagen, og kaster et tilsvaren-
de lys ud i nattemgrket, nar de
oplyses af kunstlys.

langs en skibsside.

Et stort lyst, krummet loft vil fange lysspejlingerne fra vandets
bglgeflader. Persienne-ribberne, der vil deempe dagens direkte lys,
bglger som glasset og sammen vil de kaste forunderlige skygger pé
loftet. Sidst p& dagen er rummet pé skyggesiden og man ser ud pi de
ting, solens sidste straler fanger: en enkelt facade, et vindue, et
skibsskrog, et langt perspektiv.

Om dagen vil lyset tegne mgnstre pé alle facader, der er teet pd
vandet. De er derfor varmt lyse.

Den 14 time er himlens velkomstlys til publikum en stor del af
aret. Et gyldent, lyst og varmt hus vil modtage det bla og der vil opsta
en kglig preecis stemning i det afskeermede gérdrum — med &bne kig
mod vandet.

Huset mures med gule blgdstrggne, let rgdflammede sten, og der
mures med fyldte fuger i lys kitfarve. Det geelder om at skabe enhed i
materialet.

Alle vinduer skal vaere hgje, s& de fanger bide himmellys og sol-
lys og bringer det langt ind i dybe rum. Veasentligt er det, at vin-
duerne har sprodser, der fordeler lyset i rummene. Alle vinduer for-
mes som lyd- og varmeisolerende kassekonstruktioner.

FACADE DOKORATION: ROTUNDENS VIBRATO

Tilskuerrummets rotunde er kantet af et seerligt murstensrelief, der
starter som en tolvkant, og derfra kanter sig i tunge forseetninger ind
til et cirkelslag i toppen.

Relieffet gar op med hele mursten, og de forskydes indbyrdes kun
i rette vinkler. Forskydningsmodulet er ét kvadrat. Nar disse regler
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Relieffet gar op med hele
mursten, og de forskydes
indbyrdes kun i rette
vinkler.
Forskydningsmodulet er
ét kvadrat. Ndr disse reg-
ler skal holdes, opstdr der
et seerligt modulspil, der
efterlader en uforudsige-
lig rytme, et vibrato.

Den store rotunde er ge-
simslgs: lys og stof mgdes
i et uroligt skyggespil af
sivende, drivende lys.

Ndr et hjgrne breekkes bare en anelse pa
en monolitisk figur, understreges dens
tyngde.

Nar de breekkede hjgrner og de forsig-
tige forsetninger er skifter efter verden-
shjgrnerne og lyset, bliver figuren en

levende del af det samlede anleeg.

skal holdes, opstér der et serligt modulspil, der efterlader en uforud-
sigelig rytme, et vibrato. De hele mursten blandes med enkelte sten,
der er glaseret i en lys, stgvet grgn farve pé kop-fladen. De enkelte
sten iblandes efter et nyt overlejrende spil, med den virkning, at bé-
de dagslys og aftenlys vil fange de glaserede flader og understrege
vibrato-virkningen af hele rotundens facade.

Scenetarnets forsaetninger er mere systematiske, klassiske, men
skifter 1 voldsomhed efter verdenshjgrnerne og lyset.

At disse store bygningsvolumener er gesimslgse vil betyde at lys

og stof mgdes i et uroligt skyggespil af sivende, drivende lys.

DEKORATION: HVOR SJET M@DER HANDEN
Indvendigt er rummene enkle, men rytmisk underdelte. Tydeligst i
den store vandrehal.

Hallen er pd én gang et rum til gennemgang og pause. Hallen er
underdelt af veegskiver, der giver en vandringsrytme, hvor slentrende
teatergeester stopper i grupper op ad en vaegflade.

Stadig i det store rum, men trygge dér ved vaeggen.

Den serlige kunst, der 1aner kreative principper fra bdde kunsten
og arkitekturen er det dekoratives kunst. Alle de dele som hénden
rgrer ved: héndlister, dgrgreb og sgjler, veegstykker, beenke, bardiske

etc. udformes som dekorativt bearbejdede bygningsdele.

TEATRET’S FUNKTIONALITET
Det samlede kompleks giver plads til oplevelsen af béde det irratio-
nelle og det klart rationelle. Det irrationelle, er det store forvent-
ningsrum med adgang over og gennem arkadebroerne, billet-pyrami-
den, Dronningens térn, den lysende restaurant-mglle, trappen ned til

vandet og den store, pulserende vandre hal mod vandet.

Det rationelle er det teatertekniske med tre scener pd
rekke ind mod forsyningsvejen og de tekniske
veerksteder. Over disse rum administration og omkled-
ning med kortest mulige adgangsveje til scenerne.
Skuespillernes og teknikkernes indgang er fra kajen
langs Admiral Hotel eller ved portvagten ud mod

Sct. Annee Plads.



Alle tekniske vaerksteder har hgje vinduer ud mod kanalen, mens
skuespillernes garderober kun har ovenlys. Scenekunstnerne mé& ikke
afbrydes i deres formummede koncentration fra garderobe til scene.
Foyer for skuespillere, musikere og balletdansere er samlet i en stor
U-formet, bred ganglinie med ovenlys og et seerligt, feelles udsigtsom-

rdde mod nord.

SCENENS STORE RUM

Store scene er en teaterrums-type med en meget bred dbning mellem
tilskuerrummet, selve scenen og dens sidescener. Forscene og pro-
scenium er nermest ikke eksisterende, men kan variere alt efter sce-
nografien. Scenebilledet er forskelligt fra forestilling til forestilling.

Tilskuerummet virker efter dette princip som et fremskudt rum, sé
der fra sceneforkant til den bagerste tilskuerreekke kun er 20 meter.
Dermed overholder rummet skuespillernes maksimale “sendelaengde”
til publikum pé 25 meter. Tilskuerne vil med andre ord fgle sig béde
meget teet pd skuespillerne og meget teet pd scenografien. Og skue-

spillerne vil fgle sig teet pa sit publikum.

Akustisk giver en sddan rumtype mulighed for direkte lydspred- _ p————
ning og man udgér ukleedelige skeerme til fordeling af lyd. Tilbage- vt ' “ g
kastninger fra den runde bagvaeg undgées ved en bekladning af pol- Store scenes tilskuerrum: Akustisk er rummet baseret pd direkte lyd- “toude [ Qd u
stret (dybt mgrkergdt) leeder. En organisk og varm bekledning. spredning. Tilbagekastninger fra den runde bagveg undgdes ved en &2 pax. e _ ¢

Scenegulvet er en demontérbar flade, s& keelderen under kan bru- beklaedning af polstret (dybt mprkergds) loeder. *{r‘\ g&b'f Fp ler

ges som en de.l af scenerummet. Orkestergraven kar? ligeledes opbyg- Fs s f,t r.aH}l R .
ges fra gang til gang, efter bhov. Der er tale om flexible, modulerbare Eksempler pé store scenes scenografiske muligheder.

konstruktioner.

EKSPERIMENTAL SCENEN

Eksperimentalscenen er en traditionel “black-box” — tilskuer- og

scenerum er ét, og omkranset af et mellemrum med balkoner. Scene- e et = Sceue
teknisk personale kan beveege sig frit hele vejen rundt i rummet og o
PulLikurn

pé tveers via catwalks. Skuespillerne kan dukke op hvorsomhelst hele

vejen rundt om publikum.
| Den inderste veegflade bestér af store dgrplader, der kan vendes $
og drejes eller demonteres helt. Den yderste veegflade afgreenser rum-

met mod nordlyset og vandet. Som en unik mulighed kan en reekke

store porte sldes op — direkte ud til kajen og den brede trappe, der : 8

fgrer ned i vandet. Et teeppe kan treekkes fra — s& nordlyset bliver en e - | |

T



Tveersnit gst-vest gennem eksperimentalscene 1:400 og funktionsdiagrammer for denne scene




del af scenariet. En dgr kan g op til virkeligheden. Véde skuespil-
lere kan traede op af vandet og ind i rummet, horder af statister kan

borde scenerummet fra et skib der leegger til kaj.

ARBEJDSRUMMET: PRAVESALENE
Prgvesalsscenen er et balkonrum, med en sgjleraekke pé de to lang-
sider og en dobbelttrappe for hver ende. En sgjle eller to trappetrin
kan sammen med et enkelt satstykke eller et par mgbler udggre sce-
nografien. Alle bygningsdele males musegrd, s& de lysmeessigt kan
bleendes ud eller mgrknes til og derved fungere som neutrale elemen-
ter 1 en interimistisk scenografi.

Gulvfladen pa bade eksperimentalscenen og prgvesalsscenen er
en demontérbar flade, der kan udnytte keelderen som del af scene-

rummet eller til opbygninger af tilskuerpladser med Igse stole.

AREALER 0G GKONOMI
En bygningmasse 1 harmoni med havnens lave facader giver et byg-
ningskompleks med flere overflader end en statelig men kompakt
bygning giver. Byggegrunden er til gengzld den mest gkonomiske af
de beskrevne muligheder.

Der er der valgt enkle konstruktioner, der giver et helstgbt hus
med bagmure og beerende mure i beton. Udvendig beklaedt med
skalmur 1 blgdstrggen teglsten og opmuret med fyldte skrabefuger.
Hvor det er rationelt, anvendes fuldmuret murveerk. Tagene er bek-
leedt med zink pé alle synlige flader, der med patina blgder lyset op.
De mere ydmyge hjgrner med tagpap.

De mindre bygninger i gdrdrummene; arkadebroerne, pyramiden,
Dronningens tdrn og mgllen er betonkonstruktioner med store vin-
duespartier. Bag store dele af vinduespartierne er opsat alabastplad-
er, der fungerer som permanent lysdeemper. Alabast er et enkelt ma-
teriale: finkornede gipsplader, der fremstar marmorerede og svagt
gullig-rgde.

Vandrehallens tag er en streebende og enkel fiberbetonskal, der
samles og stgbes som et filigrandaek. Fiberbetonen er underdelt i
plader, der samles med armeringen fgr udstgbning af den egentlige
betonkonstruktion.

Vinduespartiet ud mod havnelgbet konstrueres som selvbarende:

elastisk og selvafstivende pa een gang, s man undgar for mange sg@j-

ler. Persienne-ribberne afbgder lyset samtidig med, at de f&r en kon-
struktiv betydning.

Alle indvendige veegflader star gipspudsede, men beskyttet i
h&ndhgjde med ornamenterede, beskyttende flader.

Under forpladsen langs Kveesthusgade nedgraves en parkeringkelder
med plads til de biler, der er ngdvendige for teatret: arbejdende og
publikummer. Tilkgrsel sker fra Sct. Anna Plads, men selve rampen
lgber parallelt med Kveesthusgade.

P3 selve forpladsen anleegges en mure, der dubblerer teatrets ar-
kadebroer og to pavilloner, der er opgangstarne fra P-kalderen. Des-
uden plantes traeer, der danner et tag over pladsen. De to pavilloner
er varianter af billet-pyramiden og Dronningens tirn. Her introdu-
ceres det spil med volumener, skrin og broer, som publikum vil finde
inde p4 teater-gen.

Langs sikkerhedszonen ned gennem havnelgbet bygges en reekke
bolverkstirne, sdkaldte Duc d’Alba. Disse store, elastiske, men sta-
bile traekonstruktioner forhindrer drivende skibe i at ramme bygnin-

gen.

Nedenstiende arealoversigt er opdelt som i programmet. Alle arealer

er bruttoarealer og tilfgjet de enkelte funktioners ganglinier:

Foyer 2.703 m?
Store scenes tilskuerrum 393 m?
Store Scene (incl. funk.) 2.400 m?
Mindre scene (incl. funk.) 1.316 m?
Montagehal 441 m?
Prgvelokaler (incl. keelder) 948 m?
Personaleomréde 2.543 m?
Lagerlokaler 1.498 m*
Vearksteder 832 m?
Kontorlokaler 1.025 m?
Dvrige lokaler 1.122 m®
Tekniske installationer 1.902 m?
Samlet 17.123 m?
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Eksempler pé ekspe-

rimentalscenens sce-

nografiske mulighe-

der.
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